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追忆与思考

—
追思陶瓷艺术设计教育的先驱祝大年

、

高庄
、

郑可
、

梅健鹰

教育部人文社会科学研究 年度规划基金项 目成果

李正安

一
立于层层叠叠的由陶瓷累积而成的文化高地

,

回望我

们熟悉而又陌生的
,

约万年之久的陶瓷艺术设计教育之旅
,

不免使人感概不已
。

此间
,

祝大年
、

高庄
、

郑可
、

梅健鹰

作为新中国陶瓷艺术设计教育先驱者的往事
,

即使只是一

些片断
,

却不时萦绕于后人思绪之中
。

中国高校陶瓷艺术设计教育之开创
,

可追溯到上世纪

年代北平国立艺专陶瓷科
。

新中国诞生后
,

国立艺专改

名为中央美术学院
,

仍设陶瓷科
。

年
,

任教于陶瓷科的祝大年
、

高庄
、

郑可
、

梅健

鹰
、

郑乃衡等合作
,

致力于由祝大年领衔设计的
“

建国瓷
” 。

“

建国瓷
”

的设计风格
,

定位于继承
、

发扬中国传统的陶瓷

艺术风格
。

当时
,

师生中形成一股收集整理民间艺术的风

气
,

大家都沉浸在民间艺术那充溢的生命力中
, “

建国瓷
”

的设计与实施
,

也处于这样一种蓄势待发的状态
。

本着
“ ,粉

为今用
” 、 “

洋为中用
”

的精神
,

设计在参照
一

清宫廷川瓷

—
“

万寿无疆
”

中餐具的基础 上
,

简化了旧式的
“

讲摆
”

却华而不实的餐具配套
,

适应当时宴请要求
,

分别设计
、

审

定和生产了
“

青白釉硬质瓷青花斗彩牡丹纹中餐具
”

图

,

和
“

青花海棠纹西餐具
” ,

并实施师生下厂
一

监制
。

尤为

珍贵的是
,

在景德镇制成的这两套共 以 余件国宴餐
,

均是手工成型与装饰
,

并且用柴窑烧成
。

这反映 了中国传

统制瓷工艺技术的恢复与提高
,

成其为老一代专家与艺人

间合作的高水准制品
。

另外
,

其装饰纹样吸取了敦煌图案

的结构和风格特点
,

体现了源于传统
,

却不拘泥 于传统的

积极态度与教育取向
。

年中央工艺美术学院建院
,

陶瓷美术系山祝人

汤
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年任系主任 —
,

系内集聚了像祝大年 留

日
、

郑可 留法
、

高庄
、

梅健鹰 留美 等一批专家学

者
,

此等教师阵容足以令人肃然起敬
。

系内设有实习工厂
,

其设备均由祝大年亲自操持
,

主要从大连
、

唐山购进
。

工

厂配有专人负责管理和指导学生实习
,

并进行小批量样品

生产
。

年继而由梅健鹰负责陶瓷美术系工作 一

一
,

一
。

年底开始
,

由梅健鹰
、

张守智

组织辅导两个班级的学生
,

接受了新一轮国宴用瓷的设计

任务
。

针对人民大会堂宴会厅多功能餐会对餐具的要求
,

师生们首创了中西餐具综合性设计
。

其中
,

像浅盘通用于

中
、

西餐具中的凉菜盘
,

深盘通用于中
、

西餐具中的热菜

盘等整合性设计处理
,

甚至成为开发日后旅馆业用瓷的一

种设计思路
。

甚为有趣的是一次梅健鹰率学生下厂实习
,

当众人翘

首以待窑车拉近窑口时
,

一旁的师傅发出
“

糟了
”

的叹息

声
,

而梅先生却直呼
“

不错
,

不错
”

这赞美之声无非是

认同学生之劳作获得了意外的艺术效果
,

而非趋同于寻常

状况下的感受和认知
。

这是一种引导或鼓励
,

即在先人已

建立的浩翰的文化碑林里
,

后人仍有驻足并所作为的空间
。

当然
,

梅先生亦对自己所钟爱的领域给予关注和扶植
,

传

统的均红和磁州窑刻划花就属此例
。

透过这些作品 图
、

,
,

人们不难解读先生的平和与执着
。

中国传统紫砂得以持续发展的重要原因
,

是历代文人

雅士的推崇与参与
。

从上世纪 年代中起
,

高庄曾到江苏

宜兴从事紫砂的考察
、

研究和设计
。

当时他许多建议和设

计作品本身 图
、 ,

乃至他在紫砂制作工具上的改进

等
,

都对传统紫砂设计技艺的发展起了促进作用
。

不仅如

此
,

高庄 年高庄于宜兴做陶时
,

偶拾战国与西汉的硬

质印纹陶残片
,

受其影响便以宜兴白陶泥为原料
,

借用紫

砂工艺的泥片围合镶接法成型
,

以席纹装饰而成此赏用结

合的盖罐 图
。

随后的年月里
,

陶瓷系师生经常下厂创

一一
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作设计和教学实践
,

厂区设计人员也以各种方式参加由高

校组织的各类培训
,

加上教师与工艺师个人之间的合作
,

出现了一种传统技艺
、

文化
、

形式与现代理念
、

信息和手

法互融共生的创作设计气氛
,

进而推出了许多创意好
、

技

艺精
、

品味高的紫砂制品
。

丰富了陶瓷艺术设计教育的形

式与内容
。

年陶瓷美术系实行工作室制
。

陶器工作室由梅

健鹰主持
,

瓷器工作室由郑乃衡主持
,

陶瓷雕塑工作室由

郑可主持
。

在原设课程墓础上
,

陶器工作室开设《设计基

础—陶瓷小品
》
、

《设计基础—
日用陶器从瓷器工作室

开设《装饰实习—纸面临幕
》
、

《古彩临幕》
、

《印花纸实

习》
、

《名作模制—刻划花宋瓷
》
、

《洋彩实习》陶瓷雕塑

工作室开设《制图 》
、

《瓷制陈设品设计》
、

《陶瓷壁饰设计 》
、

《塑料装饰品设计》
、

《陶立像设计》等
,

加强了工作室自身

特色
。

实行工作室制 除专业分工细化外
,

还可突出教师的

专长
,

更加有利于教学中的
“

因材施教
”

和师生交流
,

以

及有利于建立起有特色的教育学派等
。

这对教师的要求更

高
,

亦有助于学生对知识涉猎的深度与广度
。

以郑可主持

的陶瓷雕塑工作室为例
,

曾提出教学
“

以陶瓷雕塑为主
,

为

适应国家建设和未来发展的需要
,

兼学一定比例的玻璃
、

塑料
、

金属工艺等近代工艺设计的基本知识 培养学生具

有立体造型与装饰设计的能力
,

了解有关的生产知识
,

能

够独立进行陶瓷雕塑的创作和玻璃
、

塑料
、

金属工艺等日
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几分钟
,

每件泥塑都改变了原来的模样与态势
。

不知当初

其他同学想法怎样
,

反正我一时还真不理解
。

因为我照速

写稿塑成的
“

一只垂死的羊
” ,

经先生一拉伸羊脖子
,

则立

刻变成了
“

一只警醒的羊
” 。

只是接着先生的一番开导
,

方

解心中疑惑
。

他说
“

动完大手术后
,

还要告诉你们
,

通过

基础学习
,

同时培养描绘能力
,

表达能力
。

表达能力要结

合发明创造
,

亦要具体到源于生活
,

高于生活
。

不必拘泥

干一种想法
、

单一形式
。

而要通过观察
,

培养想象力
,

富

干形象思维
。

创造能力是潜在的
,

必须具备不只是本行的

艺术修养
,

还要有广泛的文化修养
。 ”

等等
。

从郑可先生关

于
“

动大手术
”

的言传身教中
,

同学们对如何在设计创造

时运用多向思维和逆向思维
,

有了更深的体会
。

至于
“

动

大手术
”

的方式是否有强加于人的意味
,

是否会抹杀学生

的个性
,

这很大程度上取决于
“

动大手术
”

的是什么人
,

他

有否这种能力并能把握整个事态
。

而不见得凡是教师就能

这样做的
。

很遗憾未将当时
“

动大手术后
”

的场面拍摄记

录下来
,

然而
,

看看先生的作品 图
、 、 、

你会

感受到他特有的
“

动大手术
”

的激情与活力
。

如果说
,

国立北平艺专时的陶瓷科作为独立的学科而

成立
,

那么
,

中央工艺美术学院陶瓷美术系
,

经中央美术

学院陶瓷科的阶段性培育与过渡
,

逐步以自身的成就特色

而建立起良好的声誉
。

因为
,

该系集聚了上述几位专家学

者
,

他们借鉴从国外学来的关于陶瓷艺术与设计教育方面

的经验
,

并且结合中国陶瓷发展的状况
,

探索适合于中国

现代陶瓷艺术设计教育的途径
。

正如杨永善所言
, ‘“

他们不

仅在理论上有自己独到的见解
,

而且在陶瓷艺术创作设计

实践方面
,

也有杰出的表现
。

他们的教育思想和教学方法

受到重视
,

在相互融合中形成了当时比较完整的教学体

系
。

明确地提出来培养学生具有从构思设计到完成工艺制

作的整体思想
,

强调在继承传统的基础上创新
,

加强学生

的工艺实践能力
,

这些思想的影响是深远的
。

应该说
,

他

们奠定了中国现代陶瓷艺术设计教育的基础
,

为今天的陶

瓷艺术设计事业的发展培养了人才
。 ”

毋庸置疑
,

中华陶瓷具有深厚的底蕴
,

一代又一代的

制陶者从没停止其孜孜不倦的承传
、

探寻和劳作
,

追求不

同历史时期下应用与审美相结合的目标
,

以及按照美的规

律进行创作的理想
。

透过他们与日常生活相关的制品
,

可

见其艺术创作的功力及诲人不倦的态度
。 “

青花釉里红盘
”

图
,

是祝大年教授之作
,

他将青花釉里红彩饰与传统

的缠枝花纹样相结合
,

以构图饱满
,

勾线流畅和穿插自如

的纹样
,

尽显
“

建国瓷
”

独有的风采
。

高庄先生的
“

葡萄

纹青瓷点红钵
”

和
“

红釉罐
”

图
,

均巧妙地融合 青

瓷刻划及绘画颜色釉的综合装饰方法
。

钵中的刻纹较疏作

为背景
,

红釉绘成葡萄纹密集且形色完整
,

形成主题
,

而

且细观主题又会发现其中微妙的视觉肌理
。

罐体造型圆浑
,

表面带有浅层浮雕装饰
,

红釉就抹在浮雕的凹面里
,

却也是

形态最为突出的部位
,

这种很好的控制和发挥红釉流动性

的处理
,

体现了作者对传统陶瓷艺术完整性的理解与诊释
。

了

夕
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人们在为传统陶艺的博大精神所折服的同时
,

也相信

一脉相承的延续和发展的可能性
,

他们不强求某种突变性

的进展
,

却依传统精华
,

实践体验和时日变迁而循序渐进
。

此间
,

时代与个人的痕迹
,

总会自觉或不自觉的通过其品

反映出来
。 “

华夏图腾
”

图 与
“

红釉三足瓶
”

图

分别是祝大年
、

梅健鹰的作品
。

前者在结构
、

形式上含有

传统建筑构件的影响
,

比如容易让人联想到古建筑上房檐
、

屋脊上动物形态的构件
,

不仅如此
,

构件之间有互相套合

一体的合理性
,

以及透露出一股为老百姓所喜闻乐见的龙

凤文化的气息
。

后者的造型观
,

也有很明显的综合倾向
。

是

想在一件器物上综合运用生动
、

舒展
、

稳定
、

空透等造型

要素
,

如果您通体审视一下这件器物
,

您是不难理会作者

用心的
。

也许
“

青蛙骑士
”

图巧 是最令人难以琢摩不

透的一件作品
,

很难想像这是当时年过七旬的祝大年之作
。

不过
,

这倒更深的反映出其胸怀和心态
。

后人迫思先驱者
,

最为感慨的莫过于他们如基石般的

托起了事业与后人 们心自问的总是究竟怎样才是对先辈

的一种告慰呢 应该说
,

今日陶瓷艺术设计教育之建康发

展 若能更好的利用祝大年
、

高庄
、

郑可
、

梅健鹰等积累

的财富
,

处理好此间经验积累与现实需求之间的关系
,

便

可获得教育深入发展的动力和资源
,

起到事半功倍的效用
。

李正安 清华大学美术学院

沟 三匕竺一塑‘二
一

红尽
,

曰
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